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En mai 2026, Benoit Mernier créera

« Bartelby », son troisieme opéra, a 'ORW.
En plein travail de composition, il sera en
concert le 14 novembre prochain pour
son 60° anniversaire. Loccasion de revenir
sur son riche parcours.

PORTRAIT

GAELLE MOURY

rganiste, professeur, composi-
O teur : pour Benoit Mernier, les

journées se suivent mais ne se
ressemblent pas. Dans la vie, il partage
son temps entre ses cours au conserva-
toire (il est professeur d'orgue au
Conservatoire royal de musique de
Bruxelles et enseigne la composition ala
Chapelle reine Elisabeth), la composi-
tion et l'interprétation. « Le mélange de

ces choses est inhérent a ce que javais
envie de faire et aux domaines dans les-
quels je me sentais bien », dit-il naturel-
lement lorsque nous le rencontrons, tout
juste sorti d’une session de cours a
Bruxelles. Et méme si combiner ces dif-
férentes disciplines est parfois sportif, il
ne s'imagine pas choisir 'une ou l'autre.

Le fruit d’'un chemin initié dans son
Bastogne natal lorsqu’il a une dizaine
d’années. Alors qu'il se rend chaque di-
manche a la messe, il fait une rencontre
qui changera sa vie : l'orgue. « J'ai vu se
construire un orgue dans 'église dans la-
quelle nous allions. L'instrument me fas-
cinait, et la musique aussi. Parce que
jentendais des grandes piéces du réper-
toire comme le 3 choral de Franck, des
Préludes et fugues de Bach... Cest de la
musique extraordinaire. »

Une musique qu'il abordera en croi-
sant la route de Firmin Decerf, son pre-
mier professeur a l'académie. « Ca a été
une chance del'avoir en tant que premier
professeur. C’était un trés bon musicien,
de tres bon niveau. Et surtout, pendant
que jétais son éleve, il prenait des cours
d'improvisation avec Pierre Cochereau,

T'organiste de Notre-Dame de Paris. I1al-
lait souvent I'écouter en concert et il
avait sans doute senti quej'étais passion-
né, donc il memmenait. » Petit a petit,
Firmin Decerf introduit Mernier a la
création au sens large, 4 la musique sans
dogmatisme, ce quile pousse acommen-
cer & composer et a improviser. Et, a 14
ans, il décide qu’il sera musicien.

La chance des rencontres

Sans venir d'une famille de musiciens, sa
meére jouait du piano mais était ensei-
gnante et son pere était employé de
banque, un heureux hasard fait que le
cousin de ce dernier nest autre que
Charles Koenig, figure du clavecin en
Belgique, mais aussi chef de 'ensemble
Polyphonies et pédagogue de renom.
«Nous n'étions pas spécialement
proches de cette branche de la famille,
doncil afallu un certain temps avant que
mes parents m'emmenent le voir a
Bruxelles, quand j'avais environ 16 ans.
Par contre, j'ai un peu travaillé avec lui et
il a été une figure marquante. C'était
quelqu'un d’extrémement discret et ce
qui m’a fasciné, c’est qu'il doutait, se re-
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- Rodolphe Paul WYTSMAN,
Huile sur panneau: Bords de Seine animés. 40 x 56 cm.

Cétait le lieu

de l'anti-pensée
unique, avec

des compositeurs
a lapproche
opposée, et cest
aussi ¢a qui ma
marqué. Il y avait
une exigence,
une éthique,
dessayer daller
le plus loin
possible

De l'orgue a la composition, les 60 ax

mettait en question, aussi au contact de
ses éléves, avec qui il travaillait en dia-
logue. »

Clest en quelque sorte ces deux ap-
proches - d’un c6té rigoureuse, de l'autre
«plus libre », presque ludique - qui fa-
conneront sa vision de la musique. Aussi
au niveau des répertoires qu’il aborde en
tant qu'interpréte, allant de la musique
ancienne (XVIIt et XVIII siecle) a la
musique romantique ou aux ceuvres
contemporaines. « Je pense que jai eu
beaucoup de chance de rencontrer des
personnalités formidables, ala fois artis-
tiquement et humainement, au bon mo-
ment. »

Etudiant al'académie de Bastogne jus-
qu’a 17 ans, il passera ensuite deux ans a
I'Tmep pour suivre Firmin Decerf puis
étudiera au Conservatoire royal de Liege
dans la classe de Jean Ferrard, autre per-
sonne clé. « Sa démarche était similaire
acelle de Charles Koenig. Celle dela pra-
tique historiquement informée. Avec lui,
jai travaillé la question du style. Il ma
amené a conscientiser mon jeu sans in-
jonction. Une de ses qualités, c'était
I'écoute (auto)critique. Jai toujours eu
I'impression d’étre trés libre, trés auto-
nome, méme si trés encadré, rigoureux
en fait. » Une approche quilui permet de
s'autodiscipliner, de travailler sa tech-
nique en inventant des exercices impro-
visés, ce qu'il utilise toujours aujour-
d’hui en tant que professeur. Ferrard lui
ouvrira dailleurs la voie du professorat
en le choisissant comme assistant pour
ses cours d’improvisation alors qu'il n'a
que 19-20 ans. Il donnera ensuite des
cours d’interprétation, I'installant dans
des conditions « d’exigence constante ».

Dans son travail de musicien, il ren-
contrera aussi Jean Boyer, dont I'ap-
proche était une synthese entre la liberté
et la créativité de Firmin Decerf et la ri-
gueur éclairée de Jean Ferrard. « Il cher-
chait le naturel, avec une exigence et une
capacité d’écoute. »

Exigence et éloge de I'anti-paresse
Clest aussi a Liege que la composition
prendra une place plus importante dans
la vie de Benoit Mernier, au contact de
personnalité comme Claude Ledoux,
Henri Pousseur, Bernard Foccroulle,
Garrett List, Célestin Deliege, Jean-Paul
Dessy, Patrick Davin, Fabrizio Cassol.
« C’était une marmite qui bouillonnait
avec plein d’ingrédients différents. Sans
que je le sache, cétait le lieu de l'anti-
pensée unique, avec des compositeurs a
Tapproche opposée, et clest aussi ca qui
m’a marqué. Il y avait une exigence, une
éthique, d’essayer d’aller le plus loin pos-
sible par rapport ce qu'on peut connaitre
et par rapport a soi-méme. C’était I'éloge
del'anti-paresse. »

A Tépoque, le Conservatoire de Liege
esten effet lelieu oli s'entrechoquent dif-
férents courants musicaux, les mo-
dernes, les post-modernes, les « hérauts
de T'accord de do majeur ». Parmi ces
personnalités, une autre rencontre dé-
terminante: celle de Philippe Boes-
mans, que Benoit Mernier rencontra par
hasard au détour d’un couloir et qui l'in-
vita & lui montrer ses partitions.

« Je pense que s'il n'avait pas été 13, je
ne ferais pas ce que je fais, je ne ferais
surtout pas d’opéra. Son influence a été
pour deux choses essentiellement, et
deux choses essentielles. Le fait de voir
quelqu’un qui est au sommet de son art
etqui éprouve des difficultés, qui connait
les affres de la page blanche, qui connait
les doutes, qui connait les exaltations. Ce
passage de l'exaltation au doute qui fait
aussi une grande difficulté de tout métier
de création. Je ne sais pas trés bien dire
ce que jai appris techniquement sur la
composition avec lui mais c’était une
question d’accompagnement. 1l a été
une sorte de modele de vie. Il a gardé son
regard d’enfant. Il avait une culture im-
mense et achangé mon rapporta lacom-
position. »

La composition qui est venue de ma-
niére naturelle et qui I'épanouit aujour-
d’hui, a I'lmage du travail autour de
Bartleby, inspiré de la nouvelle de Mel-
ville, qui sera créé en mai 2026 a1'Opéra
royal de Wallonie-Liége. « L'opéra rend
la composition plus concrete et pousse a
T'exigence du sens. On ne peut pas écrire
une note qui nait pas un sens, ce qui est
une chose qui me vient de Philippe Boes-
mans. Je ne me suis jamais senti aussi
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